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Abstrakt

Artykul poswiecony jest analizie tradycji szekspirowskiej w tworczosci wspotczesne-
go biatoruskiego dramatopisarza Aleksieja Dudaraua. Nawigzania do dramaturgii
Szekspira widoczne sa w ujeciu danego tematu (zwykle realizowanego w perspek-
tywie historycznej), sposobie przedstawienia zdarzen i zwigzkow miedzy nimi, rela-
cji miedzy poszczegblnymi postaciami dramatu, a takze w umiejetnosci wnikliwej
analizy ludzkiej psychiki, ukazaniu niezwykle wyrazistych i niepospolitych posta-
ci. Znamienng cecha dramatéw Dudaraua jest takze laczenie w jednym utworze
réznych kategorii estetycznych: tragizm miesza sie z liryzmem, dramat z opowia-
daniem, fantazja z realizmem.

Stowa kluczowe: szekspiryzm, dramat, koncepcja postaci, tragedia zemsty, obra-
zowanie

Abstract

The article is devoted to the analysis of the Shakespearean tradition in the works
of modern Belarusian playwright Alaksiej Dudarau. References to Shakespeare’s
plays can be seen in terms of the subject (usually implemented in a historical per-
spective), the method of presentation of events, and relationships between them,
the relationship between the characters of the drama, as well as the skills in-depth
analysis of the human psyche, the appearance of articulate and uncommon cha-
racters. A characteristic feature of Dudaraua’s dramas is also seen in the joining
of different aesthetic categories in one song: tragedy mixed with lyricism, drama
mixed with the story, and fantasy — with realism.

Keywords: Shakespearism, drama, concept form, the tragedy of revenge imaging

Wspblczesna bialoruska literatura dramatyczna, tak silnie zréznicowana
pod wzgledem realizowanych form, technik i strategii artystycznych, porusza-
nych tematéw i probleméw, zajmuje bez watpienia wazne miejsce w literatu-
rze europejskiej. W sposob naturalny podejmuje tez dialog z r6znymi teksta-
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mi kultury, nie jest obojetna na to wszystko, co dzieje sie w jej przestrzeni,
chtonie estetyki, gatunki, rozwigzania formalne, style, tematy, ,przetwarza-
jac” je na swoj sposodb, tworzac nowe wartodci literackie. Nie nalezy jednakze
rozumieé¢ owego ,chloniecia” jako schematycznego przejmowania istniejacych
wzorcow, odtwarzania czy nasladowania (Lauszuk, 2003, s. 649).

Bo jedli tak, to czy moglibySmy méwi¢ o fenomenie Aleksandra Pusz-
kina (jesli by oderwaé jego tworczos¢ od George’a Byrona), Fiodora Do-
stojewskiego (bez uwzglednienia tworczosci Mikotaja Gogola), Stanistawa
Przybyszewskiego (poza kontekstem tworczosci Henryka Ibsena i Augusta
Strindberga) czy tez Tadeusza Rozewicza (nie dostrzegajac Scistego zwiazku
z tworczoscia Franca Kafki)?

W zasadzie na kazdym etapie rozwoju danej literatury narodowej moz-
na dostrzec wielos¢ Zzrodet inspiracji, nawiazywanie do réznorodnych estetyk,
granie stylami, konwencjami, tematami. Widoczne jest to w gltéwnej mierze
we wspolczesnej tworczosci dramaturgicznej, o ktorej polska badaczka Mal-
gorzata Sugiera pisze: ,budowanie sztuk scenicznych z «gotowych» elemen-
tow wszelkiego autoramentu to jedna z podstawowych technik wspoétczesnego
dramatu, ktéry na rzecz jawnie «sztucznych» konstrukcji odrzucilt Arysto-
telesowskie zasady organicznego rozwoju dramatycznej struktury, na mocy
retorycznych i uwierzytelniajacych konwencji ukrywajacej swoja nieciagtosé”
(Sugiera, 1997, s. 104).

W sposéb szczegélny wplynela na oblicze $wiatowego dramatu twor-
czo$¢ Williama Szekspira, ktora tak zafascynowata europejskich romanty-
kéw. Przypomnijmy, ze wszyscy wielcy romantycy w mniejszym badz wiek-
szym stopniu odwolywali sie i nawiazywali do dramaturga elzbietariskiego,
ktory stal sie przywodca duchowym i artystycznym tejze epoki! (Fabiszak,
Gibinska, Kapera, 2003, s. 32-41).

Intrygowata romantykéw oryginalna forma szekspirowskich dramatow,
przetamywanie wciaz jeszcze silnych konwencji dramatu klasycznego, umie-
jetnosé trafnego i wnikliwego diagnozowania probleméw wspotczesnosci. No-
watorstwo Szekspira zaznaczato si¢ na réznych poziomach tekstéw — na ptasz-
czyznie charakterystyk postaci, czasu i przestrzeni, zwracano uwage takze na
estetyczng niejednorodnosé (laczenie elementow tragicznych z komicznymi)

!Ostatecznie przyjmuje sie, iz Shakespeare jest autorem 38 sztuk (o nie do korica
ustalonej chronologii), ktore dzieli sie na: kroniki historyczne, zwiazane z dziejami Anglii
(Henryk VI, Ryszard III, obie 1590-93; Ryszard II, 1595; Henryk IV, 1596-98; Henryk V,
1599), tragedie (Romeo i Julia, 1595; Hamlet, 1601; Otello, 1604; Krdl Lear, 1606; Makbet,
1606; Antoniusz i Kleopatra, 1607) i komedie (Stracone zachody mitosSci, 1594; Poskro-
miente ztoSnicy, 1594; Sen nocy letniej, 1595; Jak wam sie podoba, 1599-1600; Wesote
kumoszki z Windsoru, 1602; Wieczér Trzech Kréli, 1602; Burza, 1611)
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i umiejetne stosowanie ironii. Nawigzania do dramatéw Szekspira odnajduje-
my w wiekszosci europejskich dramatéw romantycznych, cho¢ zaznaczaja sie
one na roznych poziomach (motto, cytat, sytuacja, koncepcja postaci itp.).
Nie bedzie zatem przesada stwierdzenie, ze szekspiryzm stanowil wazne zja-
wisko w rozwoju literatury europejskiej, a romantyczny dramat narodzit sie
z interpretacji Szekspira. Warto przypomnie¢ takze fakt, ze liczne dramaty
Szekspirowskie funkcjonuja jako niezalezne tematy i — jak zauwazyt Tadeusz
Sinko — moga by¢ wykorzystane przez dramatopisarzy bez potrzeby parodio-
wania badz uzupelniania tekstu zrodlowego (Sinko, 1975, s. 9).

Zalozenia gatunkowe dramatu romantycznego sformulowal Viktor Hugo
(1802-1885) w przedmowie do dramatu Cromwell, ktory w zalozeniu miat
by¢ kontynuacja dramaturgii Szekspirowskiej, a takze w dramacie Hernani,
Jaczacym dramat idei z obyczajowym studium epoki, epickoéé¢ z liryzacja,
podniostosé nastroju ze skionnoscia do jaskrawych efektow” (Witkowska,
Przybylski, 2009, s. 547).

Ale —jak wiadomo — to zainteresowanie Szekspirem nie skoriczyto sie wraz
z romantyzmem. Fascynacja rozwigzaniami formalnymi i tematyka utworéw
tego tworcy jest widoczna takze i dzisiaj, czego §wiadectwem sa m.in. teksty
biatoruskiego dramatopisarza Alaksieja Dudaraua, na ktérych skoncentruje
swojg uwage. Alaksiej Dudarau w sposob naturalny taczy w swoich utworach
tradycyjne wzorce szekspirowskie z nowoczesnymi technikami i rozwiazania-
mi, co daje sie zauwazy¢ w szczegolnosci na ptaszezyznie formalne;.

W jego zbiorze dramatow pt. Ksigze Witold (Knssv Bimagm), wydanym
w Mirisku w 2006 roku, w zasadzie kazdy tekst przynalezy do odmiennego
gatunku. Mamy tu bowiem dwuaktowy dramat Prdg (Ilapoez), melodramat
Wieczér (Beuap), dramatyczna ballade Szeregowi (Padasws), tragedie Ksig-
ze Witold, legende Potoczanka (Ilanawanka), poemat dramatyczny Czar-
na panna Nieswieza (Yopwas nawna Hsaceimca) oraz tzw. dialogi wiekow
w trzech czesciach z epilogiem pt. Krzyz (Kpwoc). W sposéb najbardziej
wyrazisty nawiazuja do praktyk literackich dramaturga elzbietanskiego te
teksty Dudaraua, ktére obudowane sa na materiale historycznym, o czym
pisali, miedzy innymi, Piatro Wasiuczenka (Wasiuczenka, 2000, s. 48-49),
Sciapan FLauszuk (Lauszuk, 2003, s. 669-670) i Arnold McMillin (McMil-
lin, 2011, s. 553-554). Badacze ci podkreslaja podobieristwo w zakresie re-
alizowanej w sztukach biatoruskiego twércy koncepcji dramatis personae,
wprowadzanie scen zbiorowych, taczenia realizmu z fantastyka, przeplatania
uktadow stychicznych z regularnymi wersami sylabotonicznymi (w szczegol-
nosci z pieciostopowym jambem), jednakze nie poswiecaja tym zagadnie-
niom wiele uwagi. Sprobujmy zatem przyjrzec sie osobliwosciom struktural-
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nym i wybranym strategiom literackim, uobecniajacym si¢ na ptaszczyznie
dramaturgicznej tworczosci Alaksieja Dudaraua, aby méc okregli¢, w jakim
zakresie czerpal bialoruski dramatopisarz ze spuscizny Szekspira i jakie cele
artystyczne dzieki temu udato mu sie zrealizowaé.

Warto przypomnieé¢ na samym wstepie, ze fascynacja Alaksieja Duda-
raua dramaturgiczng tworczoscia Szekspira widoczna byta juz na poczatku
jego drogi twoérczej i zapoczatkowaly ja przeklady stynnych dziet na jezyk
biatoruski — Ryszarda III, Makbeta i Hamleta (Hurskaja, 1993, s. 397). Teksty
te, co istotne dla naszych rozwazan, sa zréznicowane pod wzgledem swojej
formy. Ryszard III stoi bowiem na pograniczu kroniki i tragedii, a jego ak-
cja skupia sie na ukazaniu drogi tytutowego bohatera do tronu (Fabiszak,
Gibinska, Kapera, 2003, s. 34), Makbet — najkrotsza z tragedii Szekspira —
koncentruje sie na ukazaniu bohatera-totra, $wiadomie brnacego w zbrodnie,
nekanego wyrzutami sumienia, Hamlet wreszcie — najbardziej zagadkowa ze
sztuk Szekspira — to utrzymana w duchu dramatow Seneki tragedia zemsty,
dramaturgiczna refleksja nad ludzkim sumieniem i tragicznymi skutkami kre-
owania rzeczywistosci wedlug wtasnych potrzeb i ambicji. Liczne nawiazania
do wymienionych tekstéw odnajdujemy w sztukach Ksigze Witold, Potoczan-
ka, Krzyz i Czarna panna NieSwieza Alaksieja Dudaraua, a zatem w tych
utworach, ktére obudowane sa na materiale historycznym, w ktérych prze-
plata sie makrohistoria z historig w wymiarze jednostkowym — mikrohistorig.
Jednakze to nie historycznosé stanowi nadrzedny element tekstéw Dudarua,
to nie ona wyczerpuje sens zawartych w nich tresci. Dla dramatopisarza nie
liczg sie bowiem fakty, konkrety, realizm zaprezentowanych postaci. Raczej
koncentruje sie on na ukazaniu ztozonosci jednostkowych loséw, na bogatym
$wiecie przezy¢ duchowych, dylematach, rozterkach, niepokojach.

W sposéb najbardziej wyrazisty nawiazuje biatoruski dramatopisarz do
spudcizny Szekspira w utworze Ksigie Witold. Ten dwuaktowy utwor, od-
wolujacy sie do historii Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ukazuje nie tyl-
ko XIV-wieczna rzeczywisto$é politycznag i znaczenie poszczegdlnych faktow
w rozwoju kulturowego i narodowego oblicza ziem litewskich. Autor zatrzy-
muje sie raczej na konkretnych zachowaniach ludzkich, na ukazaniu los6w
0s6b rzadzacych i poddanych, ich motywacji, aspiracji, wreszcie emocji. Wie-
le uwagi poswieca on kreacji postaci wladcy, jego odpowiedzialnosci za losy
kraju i narodu, ktadac nacisk na psychologie postaci, jej ztozonosé i emo-
cjonalnosé. Centralna postaé¢ dramatu — ksiaze Witold — podobnie jak wielu
Szekspirowskich bohateréw (m.in. Hamlet i Makbet) targana jest silnymi
namietnosciami. Jego losem witadaja pomytki i przypadek, ironia oraz in-
trygi innych, a takze ingerencja swiata nadprzyrodzonego, ktéry oczarowuje
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i zniewala, whrew intencjom i woli bohatera. W utworze tym, poza osobami
konstruowanymi jako tzw. ,zywi ludzie”, wystepuja tez postaci o niejasnym
statusie ontologicznym — zjawy, widma, mitologiczne béstwa — bogini zycia
Kupata i jej wierne Brzeginie:

Bepasxxino
A ¥ canze, a ¥ canse oLl TPLI CAOOUKI,
A ¥ TnIX camouvKax ALl TPLI IMBATOYKI.
Y amHLIM IBATOYKY PyTa MOLI MATA,
Pyra oot msaTa MHeE HETPLIATHA.
Y IOpyriM CcamouKy PY:KOBa POKA,
Py:xoBa poska MHe HENPLITO:XKA.
Y TpsiuiM camouKy CiHb Bacijiéuak,
Cinn Bacinéuak MHe HA BAHOYAK.
Birayr
CkaBaJja MiaBaclb 1esaa. He xauy
Icui 3a iMi i 6poLigy OsA3BOJLHA
Ha 3akiix rpsmHbl IpLIBiay JIACHBIX.
Ilepmas Gepaskuina. Bita-a-y...
Ilpyras Gepe:xuina. Bita-a-yr...
Tpouss 6epeskuina. Bira-a-yT... (Dudarau, 2006, s. 138)

Konsekwencje strukturalne wynikajace z uczestniczenia tych postaci
w akcji sg powazne. Wkraczaja one bowiem do $wiata rzeczywistego, prowa-
dza dialog z postaciami historycznymi, sa pomocne w ich charakterystyce.
Mozemy zatem moéwi¢ o swoistej interakcji rzeczywistodci i iluzji, swiata
historycznego i mitologiczno-basniowego. Warto podkresli¢ takze, ze Duda-
rowowskie Brzeginie pod wzgledem strukturalnym i funkcjonalnym stanowia
odpowiednik szekspirowskiego choru. Nie tylko wprowadzaja one elementy
narracyjne, ale skonfrontowane z przedstawionymi w utworze wydarzeniami,
buduja epicki dystans. Postaci te w sposéb oczywisty nawiazuja do Wiedzm
z Makbeta i stanowig symbol losu, nie determinuja go, co prawda, lecz do
pewnego stopnia nai wpltywaja.

Nie bez znaczenia dla podjetego przez nas tematu jest fakt, iz dramat
Ksigze Witold rozpoczyna monolog mitologicznego béstwa — Kupaly. Wpro-
wadza on do utworu aure tajemniczodci, przybliza sfere ludowych wierzen
i wyobrazeni, stanowi wreszcie pretekst do rozwazan dotyczacych roli reli-
gii i wiary w zyciu czlowieka. Wielokrotnie powraca w utworze zagadnienie
tzw. dwuwiary, ktére — jak mozna przypuszczaé¢ — silnie absorbuje uwage
dramaturga. Kudasz, cztonek druzyny Witolda, zapytany przez ksiecia o to,
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w kogo wierzy, odpowiada: ,,A nkasxy-/ Y Tpoiuwt csaryro: Baubky, Coi-
ua, Ilyxa,/ Takcama nmaBaskato Ilepyna,/ HanoGprika, Jlecasika, A=-
uytry,/ [Manynuiny, Jlsmsuio, Gepaskuin,/ He mam Bor macsapoimua
i 3 Haxb6oram./ Hy, Tam smrus fInpsu i Abinyxa./ Bes ix maranbmv
6yn3e ypamxkan,/ A rani fKeimess nose we Baprye,/ To xsmeba xominb
Tonbki ma BsicHLL/ flmus comer fAri: To Besi, ITysi, Ciui, Hy, /lamasixk,
i Bannik, i /3an3tons,/ Havemik, 310351, Mayra i HKopksmra” (Duda-
rau, 2006, s. 137). Enumeracyjny charakter tej wypowiedzi wskazuje bezpo-
srednio na site tradycji i wierzen, préobe polaczenia §wiadomosci poganskiej
z chrzedcijaniska, przybliza jednoczesnie system stowianskich wierzen i ich
symbolike. Szczegolna uwaga dramatopisarza zostaje skierowana na aksjolo-
giczny wymiar tradycji, na jej ogromng role w duchowej formacji cztowieka.
Dzieki wprowadzeniu do utworu postaci mitologicznych, o silnym nacecho-
waniu symbolicznym, uzyskuje Dudarau mozliwos$é odtworzenia przemian
kulturowych i religijnych, jakie zachodzity na ziemiach bialoruskich w tak
odleglym czasie historycznym, a takze zaprezentowania zréznicowanych kon-
cepcji $wiata i cztowieka. Stowa, jakie wktada w usta tych postaci, odsytaja
nas do systemu wartosci uniwersalnych i ponadczasowych, w hierarchii kt6-
rych mitog¢ i dobro znajduja sie najwyzej: ,,3 m10060BI I'STLI CTBOpPAHLI
Cycser,/ Jlio6oBi & TBOpuma — Oymaymik Cycsery./ Kani masasicup,
raHapJiBacipb, 3710/ He 3nHommynn mecua ¥ capusnl vanaseka,/ Coiayn-
na pasam nempa i csario,/ Ilammo i xonaxn. 3ayrpa i yuopa,/ HKomué
i cmepiw. [lavarak i ckanusuHe” — méwi Kupata w finale pierwszego aktu
dramatu (Dudarau, 2006, s. 143).

Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze biatoruski twérca wtloczyt w ciasna
przestrzen sztuki mnéstwo biblijnych reminiscencji, w szczegolnosci tych,
ktore nawiazuja do $mierci Chrystusa na krzyzu i jego bezkresnej mitosci.
Podobnie jest w Makbecie, ktéry — uwazany przez wielu za sztuke $wiec-
ka — jest w rzeczywistosci utworem zawierajacym echa ewangelicznej relacji
o mece Chrystusa. Jak zauwaza Peter Milward, ”juz w otwierajacym dramat
opisie zmagari tytutowego bohatera na polu walki, w stowach kapitana, zo-
staje nam on przedstawiony jako ten, ktéry gotéw byt druga Golgote zapisac
w pamieci” (Milward, 2012, s. 341).

Szczegblng wymowe zyskuja zatem ostatnie stowa dramatu Dudaraua,
wyraznie nawiazujace do trzeciego rozdziatu Ksiegi Koheleta:

I 6yn3e Toe, mTo kKaJgichL ObLIO,

A mTo 6BLIIO HA I'STLIM CBele — Oym3e.

Tpor vapo! yce amgBeky JTI0OA31 T IOID,

Memn3or, 30mata i cpsbpa GaJdL CBOM MpaBsID!
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XTo pomsinma, TOM Mycilh maMiparnb,

ITamp» & 3aTniM, Kab 3HOYKY Hapazmsinna.

Y cé Oyproinna, kab 3H0y HaM OymaBalb,

Bynyemnma 3atniv, kab pa3dypoimma.

Tor céunsa maavarm, kab cMmaANIa 3ayTpa,

A moTpIM 3HOYKY Oya3emn cjié3nI JIILL.

Banna mpoixonzinn, kab uakaji Mipy,

A Mip — yakaHHe HOBAE BAWHLI.

3aMKHEHLI KPYT Oa Yacy Oa IIapol,

lapamg, rapamns kynaabckis kactpot (Dudarau, 2006, s. 198).

Nawigzania do dramatéw Williama Szekspira widoczne sg takze w in-
nych utworach Alaksieja Dudaraua — Krzyz, Czarna panna Nieswieza, Po-
toczanka, w ktorych dramatopisarz, w §lad za Szekspirem, wprowadza dwa
plany zdarzen — fabularny i metafizyczny, przy czym skomplikowana zwykle
budowa skutkuje wieloscia konfliktéw, a tym samym zwrotami akcji. Na-
piecie nieustannie wzrasta i gwaltownie opada, by potem znéw wzrosnac.
W utworach tych zwraca uwage silne nacechowanie emocjonalne jezyka po-
staci. Emocjonalno-ekspresywny styl ich wypowiedzi sprawia, ze staja sie
one bardziej autentyczne w swych zyciowych postawach, a ich historyczna
rola — cho¢ tak znaczaca, pozostaje w cieniu osobistych loséw.

W dramacie Czarna panna Nieswieza kontekst interpretacyjny stano-
wi historyczna postaé¢ Barbary Radziwittéwny. W istocie wszelkie wydarze-
nia ukazane w utworze, w wezszym badz szerszym zakresie powigzane sa
z jej osoba i wyznaczaja jednoczesnie strukture tekstu. Zrealizowana w tym
utworze koncepcja postaci silnie powigzana jest z zasada tragizmu i w jej
perspektywie nalezy ja postrzegaé¢. Nie ucieka tez biatoruski dramatopisarz
od idealizacji, przejaskrawieri, hiperbolicznego obrazowania i wyrazistych
kontrastow. To dzieki nim wtasnie kreuje sugestywne w odbiorze portrety
psychologiczne swoich bohateréw, ktére jakze dalekie sa od ich historycz-
nych pierwowzoréw. Fabuta utworu obudowana jest woko6t mitosnej historii
Barbary i Zygmunta Augusta i ukazuje jej kolejne etapy. Najpierw narodziny
wielkiej mitosci, pézniej dramatyczne perypetie (zwiazane gtownie z brakiem
akceptacji Barbary ze strony matki Zygmunta — Bony), wreszcie tragiczny
final — Smieré¢ mtodej krélowej. Dramatyzm utworu spotegowany jest po-
przez polaczenie w jedna catos¢ dwoch plaszezyzn zdarzen — realistycznej
i fantastycznej. W finale utworu Zygmunt rozmawia z duchem Barbary:

sKomrimont. ITamepaa Tol, i 1 3 Tabon 3abpaHbl,
sKypba — mast n3sp:kaBa, MOU MPaCTOI,
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3MpPOK Ha AYINBI, K Y ACEHHIM Jece.

Yopuasa Ilanna. Banp ammymey, i minia HaBaxoJ.
sKemrimonT. Kaxanas...

Yopuasa [Tanua. Y yopHLIM HeDe OpsMJe SICHLI MECHII.
sKorimonT. Bapba-a-a...

Yopuas [lanra. AGmiTol MLMAHLIM cpa0OpaM jec i god.
sKemrimont. Jlobas...

Yopuas [lanua. I 6omen He UyTHO NTYUILIHLIX TECEHD.
Korivont. Poxnas... (Dudarau, s. 292-293).

W ujeciu Alaksieja Dudaraua Barbara Radziwittowna stanowi ofiare po-
litycznych intereséw i rozgrywek. Jej uczucia byly bowiem szczere, a intencje
— czyste (Siwek, 2011, s. 180-181). A zatem blgkajacy sie po nieswieskim
parku duch Barbary jest symbolem ogromnej sity mitosci, ktorej nie jest
w stanie pokonaé nawet $mier¢.

Szekspir, jak pamietamy, posiadat wyjatkowy dar wnikliwej analizy ludz-
kiej psychiki. Kazdy jego utwor jest bogatym zZrédtem informacji o wnetrzu
czlowieka, kazdy ukazuje niezwykle wyraziste i niepospolite postaci.

W dramatach Dudarua spotykamy sie, podobnie jak u Szekspira, z ute-
atralnionym obrazem rozgrywek politycznych, ktére wymykaja sie kryteriom
etycznym. Wazna strategia zastosowang w utworze jest skracanie odstepoéw
czasu pomiedzy poszczegbluymi scenami, nadawanie postaciom wyrazistych
rysow, a takze dodawanie elementow fikcji na potrzeby danej sceny.

Wazny element poetyki utworu Dudaraua stanowi tez wplatanie w tok
wypowiedzi dramatycznej regularnych werséw jambicznych. Z jednej strony
taka strategia przyczynia sie do podniesienia waloréw instrumentacyjnych,
brzmieniowych tekstu, z drugiej zas petni funkcje nastrojotwoércza i ekspre-
syjna:

I can ns 3amra cymunt. I mycree.

s6e s, mr006BI, ¥a3€HL 1 YHOUBI CHIO,

Bamoua cayxann npa msgde XJrycHIO.

ITauyn 3manéky rosac capia MOH,

Mpomgsi. Hpomasi xyTusn! I cynmakon. (Dudarau, s. 279)

Zabiegi artystyczne zwiazane z wykorzystaniem waloréw wiersza nume-
rycznego zwykle tacza sie w dramatach Alaksieja Dudaraua ze staranng orga-
nizacja warstwy syntaktycznej. Logika dialogéw w jego utworach, podobnie
jak w tekstach Szekspira, zadza zasady retoryki, w szczeg6lnosci eksklama-
cje, pytania retoryczne i aposiopesis. Dzieki nim tworzony jest emocjonalny
rezonans, w spos6b niezwykle sugestywny wplywajacy na odczucia odbiorcy.
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Podsumowujac, nalezy zaznaczy¢, ze nawigzania Alaksieja Dudarua do
dramaturgii Szekspira widoczne sa w ujeciu danego tematu, sposobie przed-
stawienia zdarzen i zwiazkéw miedzy nimi, relacji miedzy poszczegblnymi po-
staciami dramatu. Mozna by powtérzy¢ za Janem Kottem, ze Szekspir musiat
stac sie naszym wspolczesnym, poniewaz w swoich dramatach pokazywat od-
wieczny i niezmienny teatr zycia (Kott, 1965, s. 10). To, co zapewne fascyno-
walo biatoruskiego dramatopisarza w sztukach Szekspira, to umiejetnosé po-
przestania na stawianiu pytan, unikanie tatwych odpowiedzi. Znamienng ce-
cha dramatow Dudaraua jest takze taczenie w jednym utworze r6znych katego-
rii estetycznych: tragizm miesza sie z liryzmem, dramat z opowiadaniem, fan-
tazjazrealizmem. Interesujacy jest tez fakt, ze praktycznie wszystkich bohate-
row dramatéw Dudaraua, podobnie jak Szekspirowskich bohateréw, charakte-
ryzowala zmiennosé i tatwoéé popadania w skrajne emocjonalne stany — od mi-
tosci do nienawisci (Adamezyk, Chrzastowska, Pokrzywniak, 1998, s. 277).

Jak stusznie konstatuje A. Kowalczykowa ,czlowiek byt dla Szekspira
indywidualnoscia, byt wyrazisty dzieki genialnemu przedstawieniu namiet-
nosci w najszerszym sensie tego stowa, obejmujacym kazdy stan duszy, kaz-
dy nastr6j, od obojetnosci czy poufatego zartu az po najbardziej gwattowna
wéciektosé i rozpacz” (Kowalczykowa, 1995, s. 57). Stany emocjonalne bo-
hateréw wspoélgraja z panoramicznie ujetymi obrazami przyrody. Szekspir,
a zanim nim Dudarau, wprowadzili do utworu przyrode, zjawiska atmos-
feryczne jako wazne dopelnienie gry aktorskiej: burze, wiatry, ktore silnie
oddzialuja na bohaterow (Kubiak, 2014). Podobnie jak w utworach Szek-
spira, tak w dramatach Alaksieja Dudarua wazna role odgrywa pamie¢. Jak
zauwaza M. Garber, ,pamie¢ wcale nie utatwia dziatania, wrecz je blokuje,
gdyz samo wspominanie staje sie tak obsesyjnym zajeciem, ze zmienia pa-
mietane osoby i zdarzenia w rodzaj fetysza, od jakiego dostownie nie sposéb
sie uwolni¢” (Sugiera, 1997, s. 20).

Analiza wybranych dramatéow Alaksieja Dudaraua pokazala, ze drama-
turgia Williama Szekspira wcigz wyznacza kierunek rozwoju dramaturgii
europejskiej i stanowi szczytowe osiagniecie literatury swiatowej.
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