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Powies¢ The Driver’s Seat Muriel Spark w przekladzie
na jezyk polski

The Polish translation of The Driver’s Seat by Muriel Spark

Abstrakt

Artykut opisuje sposdb, w jaki styl i jezyk powiesci tworza historie Lise,
bohaterki The Driver’s Seat Muriel Spark w oryginale i przekladzie na jezyk polski
Jacka Dehnela. Omawiany jest przeklad tytulu, stylu narracji, a takze
metareferencje w powiesci.

Slowa kluczowe: The Driver’s Seat, Muriel Spark, Jazda, Jacek Dehnel, przektad,
narracja.

Abstract

The article attempts to analyze the style and language of the novel
The Driver’s Seat by Muriel Spark and how they are used to tell the story of Lise,
the main character of The Drivers Seat by Muriel Spark in English
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and in the Polish translation by Jacek Dehnel. The topics discussed are: the title,
style of narration as well as metareferences in the novel.

Key words: The Drivers Seat, Muriel Spark, Jazda, Jacek Dehnel, translation,
narration.

Wstep

Na polskim rynku czes¢ tworczosci szkockiej pisarki Muriel Spark jest
dostepna w przektadach, jednak jej powie$¢ The Drivers Seat z 1970 roku zostata
po raz pierwszy przetlumaczona przez prozaika, poete i ttumacza Jacka Dehnela
dopiero pigédziesigt pig¢ lat po wejsciu na rynek brytyjski. Jest to kolejny juz
przeklad z literatury angielskiej tego tlumacza. Jacek Dehnel, mimo ze przede
wszystkim rozpoznawany jako pisarz, tlumaczyl juz autorow z krajow
anglosaskich, takich jak: Philip Larkin, Francis Scott Fitzgerald czy Oscar Wilde.
W postowiu do polskiego przekltadu powiesci, ktora nosi tytul Jazda, tlumacz
wyjasnia, Ze zaproponowal wydawnictwu jej przelozenie, po tym jak
przypadkowo natknal si¢ na nig w jednej z londynskich ksiegarn i po lekturze
uznal, ze ma cechy literatury wybitnej. Powies¢, mimo Ze napisana przed pot
wiekiem, zaskoczyla go swoja nowoczesnoscig. Zostala ona doceniona tez przez
anglojezycznych czytelnikéw — w 2010 roku zdobyla nominacje do Lost Man
Booker Prize.

W tym artykule skupiam si¢ na przekladzie réznych elementéw stylu
The Driver’s Seat na jezyk polski. Omawiam tez tlumaczenie tytutu i analizuje
poszczegolne elementy narracji, takie jak: czas, rejestry i style narracji
(zdystansowany, poetycki, eliptyczny). Przedmiotem zainteresowania jest sposéb
opowiadania w tej powiesci, bedacy nosnikiem sensu.

Tytul

Tytul oryginatu The Driver’s Seat jest istotny o tyle, Ze odnosi si¢ do tematu
powiesci, czyli kwestii kontroli i autonomii. Powie$¢ stawia szereg pytan: Kto
kontroluje los bohaterki? Czy jest to ona sama, poniewaz aktywnie poszukuje
mezczyzny, ktéory moglby ja zamordowac? Czy w zwiazku z tym, jest ona kims
w rodzaju mysliwego polujacego na zdobycz (swojego zabojce)? Ostatecznie Lise
osigga polowiczny sukces, bo morderstwo zostaje popelnione, ale dochodzi
do gwaltu, ktérego za wszelka cene chciata unikna¢. Czy to zatem ona kontroluje
swdj los, swoja opowies¢? Czy kontrole jednak przejmuje jej zabdjca? Te kwestie
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wazne s3 nie tylko na poziomie fabuly powiesci. Rodzi si¢ pytanie, kto kontroluje
historie, ktorg czytamy? Narrator zachowujac pozory wszechwiedzy, odmawia
jednak czytelnikowi wgladu w stan ducha i motywacje bohaterki, co daje efekt
destabilizujacy i sprawia, ze tekst podczas lektury stawia pewien opdr.

Jacek Dehnel w swoim postowiu wyjasnia, ze wyboru polskiego tytutu
Jazda dokonat na skutek sugestii wydawnictwa. Ttumacz wspomina, ze bral pod
uwage tytuly: Za kétkiem, W swoje rece i Kierowczyni. Jednak z réznych powodow
nie zostaly one zaakceptowane przez wydawnictwo. Sam tez stwierdza, ze Jazda
»to nowy tytul wywiedziony z ducha tekstu” raczej bez wielu punktéw wspélnych
z tytulem oryginalnym (Spark, 2025b, s.184). Trudno sie z tym nie zgodzi¢. Jesli
stowo ,jazda” w tytule przyjeloby forme imperatywu (Jazda!), pojawityby sie
dodatkowe skojarzenia zwigzane z kontrola. Tryb rozkazujacy wyraza polecenia,
wiec moze dodanie wykrzyknika wywotaloby u czytelnika asocjacje z wtadza lub
kontrolg. Natomiast ,,jazda” jako rzeczownik, skojarzen z wladza raczej nie ma,
a jest to istotne, poniewaz wladza to motyw przewodni powiesci.

Jerzy Jarniewicz w swoim eseju Uwagi pod tytutem, czyli tytut w przekladzie
zauwaza, ze tytuly z formami imiestowowymi, s3 obce niepisanym zasadom
tworzenia tytutéw w polszczyznie. (Jarniewicz, 2012, s. 97) Jednak na skutek
wplywow konwencji anglosaskiej, pojawia si¢ ich coraz wigcej i moga zosta¢
uznane za norme¢. W zwigzku z tym, ze stowa te zostaly napisane ponad dekade
temu, zmiany mogly juz nastgpi¢. Wystarczy tu wspomniec¢ kilka tytulow ksigzek
Andrzeja Stasiuka, takich jak: Czekajgc na Turka, Jadgc do Babadag, czy Kucajgc.
By¢ moze wiec tytul Kierujgc bylby do zaakceptowania, a jego znaczenie bliskie
jest oryginalnemu The Driver’s Seat.

Czas w narragji

Walerij Tiupa we Wprowadzeniu do narratologii porownawczej zwraca
uwage na to, ze we wspolczesnej literaturze tak samo wazna jak intryga dzialania
jest »intryga stowa’, czyli to w jakiej stylistyce historia zostanie opowiedziana.
(Tiupa, 2016, s. 72) Charakterystyczna cechg stylu Spark w powiesci Jazda jest
prowadzenie narracji w czasie terazniejszym. Jest to celowy zabieg budujacy
napiecie, dynamizujacy, ale i destabilizujacy. Daje on wrazenie jakby z braku
retrospektywnego spojrzenia, narrator nie znal przyszloéci bohateréw.
Tymczasem, w JeZdzie czytelnikowi kilkakrotnie si¢ przypomina, ze Lise zostanie
zamordowana: ,,Jutro rano znajda jg zabita z licznymi ranami ktutymi”. (Spark,
2025b, s. 39) ,,Nastepnego dnia wieczorem powie policji zgodnie z prawda [...].
(Spark, 2025b, s. 42) ,,[...] niedaleko stad znajda zwloki zadzganej Lise”. (Spark,
2025b, s. 154) Te proleptyczne wypowiedzi narratora w polaczeniu
z zastosowaniem czasu terazniejszego, ktory sugerowalby, ze przyszlo$¢ nie jest
znana tworzg pewien dysonans. Rodzi si¢ tez pytanie: dlaczego chcemy poznac
znany juz koniec? (Roof, 2002, s. 53) Mieke Bal pisze, ze w takich wypadkach
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pojawia si¢ ,inny rodzaj suspensu, ktory prowokuje [...] do pytan w stylu: Jak cos
takiego moglo sie w ogole wydarzyc?”. (Bal, 2012, s. 96) W The Drivers Seat
narracja sklada sie glownie ze scen, a prawie pozbawiona jest czesci
nienarracyjnych (ogdlne obserwacje) i atemporalnych (opisy), co ma przyspieszac
tempo i dawa¢ wrazenie presji czasu. Muriel Spark w narracji uzywa gléwnie
czasu Simple Present, ale czasami tez Present Perfect, ktéry nie ma w jezyku
polskim odpowiednika. Moze by¢ tlumaczony jako czas terazniejszy albo
przeszly. W wiekszosci przypadkow Jacek Dehnel thumaczy Present Perfect jako
czas przeszly.

She stops abruptly at the top of the escalator and looks back, then smiles
as if she sees and hears what she had expected. The salesgirl, thinking her
customer is already on the escalator out of sight, out of hearing, has turned
to another black-frocked sales-girl. (Spark, 2025a, s. 9)

Na szczycie schoddéw zatrzymuje sie nagle, odwraca sie, usmiecha, jakby
zobaczyta i uslyszala wlasnie to, czego si¢ spodziewata. Bo ekspedientka
myslac, ze klientka wyjechata juz schodami z pola widzenia i slyszenia,
zwrocila sie do drugiej ubranej na czarno ekspedientki [...]. (Spark, 2025b,
s. 16)

Glos narratora to w duzej mierze chlodna, zdystansowana relacja, co
w polaczeniu z czasem terazniejszym, w ktérym jest prowadzona poteguje efekt
udziwnienia. Czas terazniejszy w narracji daje bowiem wrazenie wickszej
immersji i zamyka czytelnika w perspektywie postaci. Tymczasem kluczowe
informacje na temat motywacji bohaterki i jej zycia wewnetrznego nie sa
ujawniane. W jakim jest stanie ducha dowiadujemy si¢ z opisu jej czesto
nietypowych reakcji, np. nagtych wybuchéw histerycznego $miechu, atakéw
zfosci, czy nieracjonalnych decyzji. Te zabiegi daja efekt podobny
do dystansowania w tworczosci Bertolda Brechta, ktéry stosowal rozmaite
techniki, utrudniajace widzom utozsamienie si¢ z bohaterami, ciagle
przypominajac im, ze ogladajac sztuke, maja do czynienia z przedstawieniem,
wytworem czyjej$ wyobrazni. (Robinson, 2008, s. 172) Muriel Spark takze nie
chce, zeby czytelnik biernie wczuwal si¢ w losy bohaterki - zmusza go raczej
do refleksji nad $wiatem przedstawionym, analizy rzeczywisto$ci spolecznej
i wyciagniecia wnioskow.

Elementy poetyckie w narracji

Przeplatanie fragmentéw obiektywnej, zdystansowanej relacji z opisami
podanymi jezykiem zmetaforyzowanym czyni narracje jeszcze dziwniejsza. Jacek
Dehnel wykazuje si¢ duza wrazliwoscia na takie wlasnie momenty, nigdy
ich stylistycznie nie splaszcza.
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[...] the ambling tourists and the worried tourists, and such
of the unencumbered youth who swing and thread through the crowds like
antelopes whose heads, invisibly antlered, are airborne high to sniff
the prevailing winds, and who so appear to own the terrain beneath their
feet that they never look at it. (Spark, 2025a, s. 56)

[...] do przechadzajacych si¢ turystow i do turystow zafrasowanych, i do
owych nieskrepowanych mlodych, ktorzy kolyszac sie, przemykaja przez
tlumy niczym antylopy niosace swe glowy o niewidzialnych rogach wysoko
w powietrzu by wyweszy¢ panujace wiatry, i ktérzy zdaja sie tak dalece mie¢
w posiadaniu ziemi¢ pod stopami, ze nawet na nig nie spojrza. (Spark
2025b, s. 83)

W powyzszym polskim przekladzie widoczne sg zabiegi stylizujace tekst,
ktére maja odda¢ charakter oryginalu - zastosowanie ,zafrasowanych” zamiast
»zmartwionych’, ,owych” zamiast ,tamtych” albo ,,niczym” zamiast ,,jak” czy ,tak
dalece” zamiast ,tak bardzo” Wszystkie te ekwiwalenty majg charakter poetycki
i podniosly, a takze nieco archaizujg tekst, co daje efekt taki jak w oryginale.
W wersji angielskiej mamy frazy: ,thread through the crowds”, ,,unencumbered
youth” kojarzone ze stylem literackim, ktére wraz z zywym obrazowaniem
(kinestetycznym, wzrokowym, wechowym) nadajg temu fragmentowi poetycki
charakter. Oczywiscie, czes$¢ stylizacji w przekladzie pojawia si¢ kompensacyjnie
w innych miejscach niz w wersji angielskiej.

Bardziej stylizowane fragmenty przedstawiaja Lise jako mysliwego na
polowaniu lub tropigca zwierze. W jednej ze scen prébuje ona zdoby¢ stosowna
sukienke do zaaranzowanej przez siebie sceny wlasnego morderstwa, co opisane
jest w nastepujacy sposob:

In fact her nostrils and eyes are a fragment more open than usual,
imperceptibly but thoroughly they accompany her parted lips in one
mission, the sensing of the dress that she must get” (Spark, 2025a, s. 7)

W rzeczy samej jej nozdrza i oczy sa rozwarte minimalnie bardziej niz
zazwyczaj; niepostrzezenie, ale i nieodstepnie towarzysza wargom
w ich jedynej misji, misji wytropienia sukienki, ktérg musi miec.
(Spark, 2025b, s. 12)

W powyzszym cytacie Muriel Spark personifikuje czgsci twarzy Lise. Oczy
i usta stajg si¢ nieodlacznymi towarzyszami warg. Razem, jako swoista, dziwaczna
wataha mysliwych biora udzial w polowaniu. Oczywiscie nie dowiadujemy sie,
dlaczego tak wazna jest sukienka, ktorg Lise ma zakupi¢ tego dnia. To jeden
z wielu tajemniczych faktow, ktéry nabiera sensu, gdy zna si¢ zakonczenie
powiesci. Tego typu fragmenty wytracaja z komfortu czytania. Jacek Dehnel
poetyzuje takze to zdanie w przekladzie, uzywajac rzadkiego przyslowka
»hieodstepnie’, zamiast bardziej powszechnych: ,,bez przerwy, ,nieustannie” czy
»stale”.
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Inny fragment, w ktérym Lise staje si¢ tropiaca i jednocze$nie ofiarg,
to scena, w ktorej posrod ulicznego ttumu usilnie probuje wypatrzy¢ twarz
wlasnego mordercy:

[...] she is a stag scenting the breeze, moving step by step, inhibiting her
stride to accommodate Mrs. Fiedke’s pace, she seems at the same time
to search for a certain air-current, a glimpse and an intimation. (Spark,
2025a, s. 78)

[...] jest jak jelen, ktory wdycha wietrzyk, posuwajac sie krok za krokiem,
ograniczajac swoje tempo, zeby dostosowac sie do predkosci pani Fiedke,
a rownoczesnie zdaje sie poszukiwaé okre§lonego pradu powietrza,
jakiego$ wgladu, wskazdwek. (Spark, 2025b, s. 115)

To zdanie w przektadzie rowniez zawiera cechy stylistyczne oryginatu. Lise
poréwnana jest do poszukujacego jelenia - zwierzecia, na ktdre sie takze poluje,
co pasuje do podwojnej roli ofiary/zabdjcy tej postaci. Muriel Spark uzywa
defamiliaryzujacej frazy ,inhibiting her stride” zamiast bardziej zwyczajnego
»slowing down” albo nawet ,,adjusting her stride”, co w polskiej wersji przetozone
jest jako ,ograniczajac swoje tempo” zamiast czeéciej spotykanych: ,zwalnia
tempo” czy ,idzie wolniej”. Dehnel tlumaczy ,glimpse” jako ,wglad” ,Glimpse”
to krotkie spojrzenie lub krotki moment zauwazenia kogos. Chodzi o nagte
pojawienie si¢ w ttumie mordercy lub eliptyczne ujecie dluzszego: ,a glimpse
(of his face)” Jest tez w angielskim metaforyczne znaczenie stowa ,,glimpse”, czyli:
czg$ciowe, szybkie zrozumienie. Polski ,wglad” ma troche inne konotacje
i oznacza glebsze zrozumienie jakiej$ sprawy, mechanizmu, kogos lub siebie.

Jesli w powiesci pojawia sie jezyk poetycki, Muriel Spark czesto stosuje
przeno$nie zwigzane z wodg. Polski tlumacz zawsze zachowuje
te zmetaforyzowang forme prozy, jak w ponizszych przykiadach:

[...] blocking the oncoming vehicles for a while until finally she joins
the stream. (Spark, 2025a, s. 86)

Blokuje przez moment nadjezdzajace samochody i wreszcie wlacza si¢
w strumien. (Spark, 2025b, s. 126)

complains in a torrent (Spark, 2025a, s. 48)
wylewa z siebie potok narzekan (Spark, 2025b, s. 72)

Calm rivulet of words (Spark, 2025a, s. 67)
Spokojnym potoczkiem jego stéw (Spark, 2025b, s. 99)

laughing without the possibility of restraint, like a stream bound to descend
whatever slope lies before it. (Spark, 2025a, s. 74)

$mieje si¢ niepowstrzymanie, podobnie jak potok, ktéry musi splyna¢ bez
wzgledu na to, jakie lezy przed nim zbocze. (Spark, 2025b, s. 107)
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Zdarzaja si¢ tez metonimie i personifikacje, ktore Jacek Dehnel takze
przewaznie zachowuje.

looked at her with frightened eyeglasses (Spark, 2025a, s. 6)
popatrzyl na nia zza przerazonych okularéw (Spark, 2025b, s. 11)

She moves and mingles as if with dreamy feet and legs (Spark, 2025b, s. 23)

Snuje si¢ i walesa, jakby na rozmarzonych stopach i nogach (Spark, 2025a,
s. 35)

Eliptyczny, chlodny styl narracji

Scena zabojstwa Lise jest dobrym przykladem eliptycznego stylu Spark,
ktéry przewaza w powiesci. Opis morderstwa jest suchy, pozbawiony
jakichkolwiek wyrazéw opisujacych emocje. Stownictwo zredukowane jest
do kilku czasownikéw: ,,stab’, ,,stand’, ,stare”, ,,bend’, ,,scream”. Zdystansowany,
chtodny ton, opisujacy czynnos¢ zabijania, jakby to byl wrecz jaki§ rodzaj
gimnastyki sprawia, ze odbiera si¢ te scene jako jeszcze bardziej okrutng. Nie
mamy dostepu do umystu bohaterki ani oprawcy. Obserwujemy wydarzenie
jakby okiem kamery skierowanej na zabdjce. Nagromadzenie powtorzen zaimka
»he” i pominiecie opisu zachowania Lise (bo w pierwszych dwoch zdaniach
styszymy tylko jej glos), wysuwa morderce na pierwszy plan. Powtoérzenia
wyrazéw ,stand’, ,,stare’, ,,stab” i wynikajaca z tego aliteracja dzwigkow ,,st” w tak
krotkim fragmencie nadaja temu opisowi rwacy, szarpany rytm, ktory
koresponduje z aktem morderstwa.

As the knife descends to her throat she screams, evidently perceiving how
final is finality. She screams and then her throat gurgles while he stabs with
a turn of his wrist exactly as she instructed. Then he stabs wherever he likes
and stands up, staring at what he has done. He stands staring for a while and
then, having started to turn away, he hesitates as if he had forgotten
something of her bidding. Suddenly he wrenches off his necktie and bends
to tie her ankles together with it. (Spark, 2025a, s. 118)

Kiedy néz opada na jej gardlo, krzyczy, dostrzegajac najwyrazniej, jak
ostateczna jest to ostateczno$¢. Krzyczy, a potem jej gardlo bulgoce, kiedy
dzga ja, obracajac nadgarstek dokladnie tak, jak mu pokazala. Potem dzga
ja jeszcze wszedzie tam, gdzie chce, po czym wstaje i gapi si¢ na to,
co narobil. Stoi tak zagapiony przez chwile, po czym, zaczawszy sie juz
odwraca¢, waha sig, jakby zapomnial ktéregos z jej polecen. Nagle zdziera
z siebie krawat i wigze nim jej nogi. (Spark, 2025b, s. 171)

W polskim przekladzie podobny rytm staccato uzyskany jest poprzez
liczne powtdrzenia. Nie dotyczy to wprawdzie zaimka ,on” - uzywany jest
podmiot domyslny, ale mamy powtérzenia stow: ,potem’, ,po czym’, ,dzga’
»krzyczy”. Rejestr w polskiej wersji jest lekko obnizony za sprawg stowa ,,narobit’,
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ktére najczesciej oznacza zrobienie czego$ glupiego, wstydliwego,
kompromitujacego albo spowodowanie czegos, co przyniesie nieprzyjemne
skutki. Morderstwo wydaje si¢ bardziej strywializowane w polskiej wersji. ,,Gapi¢”
tez jest bardziej potoczne niz angielskie ,stare”. Fonetycznie, z racji swojej
zwigztodci, jednak lepiej pasuje do tej sceny niz ,wpatrywac si¢’, ,,obserwowac”
czy ,przygladac”.

Odwolanie metatekstowe

W koncowych scenach powiesci Lise przed zabraniem swojego mordercy
do parku, gdzie ma zgina¢, oddaje portierowi w hotelu ksigzke, ktorg zakupita
na lotnisku w drodze do poludniowego kraju, i ktérag ma caly czas przy sobie.
Nie rozstaje si¢ z nig nawet, idac do toalety w samolocie. Poniewaz ksigzka jest
wspominana wiele razy, oczywiste jest, ze to przedmiot o znaczeniu
symbolicznym w powiesci. Mozna go zinterpretowaé jako metafikcyjny
komentarz na temat samej Jazdy. Muriel Spark zdaje si¢ stawia¢ pytanie: kto
kontroluje opowiadanie historii? W hotelowym lobby, Lise tuz przed udaniem sig¢
na miejsce morderstwa, symbolicznie przekazuje ster mezczyznie, oddajac
portierowi ksigzke. Odchodzac, wykrzykuje do niego kilka stéw na jej temat,
ktére s3 w pewnym sensie karykaturalnym podsumowaniem samej Jazdy, czyli
opowiesci o niej samej. Przewrotnie slowa Lise zawieraja ostrzezenie dla
mezczyzn:

[...] its a whydunnit in g-sharp major and it has a message: never talk
to the sort of girls that you wouldn't leave lying about in your drawing room
for the servants to pick up. (Spark, 2025a, s. 112)

[...] to kryminal w bzdzis-dur, i to z moralem: nigdy nie zagaduj do takiej
dziewczyny, ktorej nie bylby$ gotowy zostawi¢ lezacej w salonie, Zeby
dopiero stuzba ja tam znalazta. (Spark, 2025b, s. 163)

~Whydunnit” jest przeksztalconym, czesciej spotykanym “whodunnit”.
To drugie oznacza kryminal, w ktérym istotne jest poznanie sprawcy, podczas gdy
»>whydunnit” to taki, w ktérym chodzi o odkrycie motywéw sprawcy. Oczywiscie
w powiesci nigdy nie poznajemy motywacji bohaterki, wigc okreslenie ksigzki
nalezacej do Lise, a per analogiam Jazdy, w taki sposéb tylko zwraca uwage na to,
ze powie$¢ nie spelnia oczekiwan czytelnikéw thrilleréw psychologicznych,
ktoérzy nigdy nie dowiedza sie, dlaczego bohaterka leci do innego kraju, zeby
znalez¢ swojego morderce i nakloni¢ go do zabicia jej. Muriel Spark swiadomie
podwaza w ten sposob zasady, ktorymi rzadzi si¢ gatunek, czyli: logiczna fabula,
realistyczne motywy zbrodni i satysfakcjonujace zakonczenie. Czytelnik
od poczatku jest zwodzony i frustrowany nieracjonalnym zachowaniem giéwnej
bohaterki oraz innych postaci, a takze dialogami, ktore sg jakby réwnolegle
toczacymi sig, nienaturalnymi monologami. (Rankin, 1985, s. 7) Konwencjonalne
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oczekiwania zawodzi tez narrator, ktéry wyjasnia, zarazem nie wyjasniajac
najwazniejszej kwestii.

Problemem przekladowym jest tutaj stowo ,whydunnit”. W polskim mamy
»kryminal” bez podzialu na analogiczne do angielskiego dwa typy z réznymi
przedrostkami. By¢ moze okreslenie ,thriller psychologiczny” (,thrillerem
literackim” zreszta powie$¢ nazwana jest na okladce polskiego wydania) byloby
najblizsze znaczeniowo. Jacek Dehnel obniza tez rejestr tego fragmentu uzywajac
neologizmu ,,bzdzis-dur”, osiggajac zarazem (zamierzony?) efekt komiczny.

Zakonczenie

Styl powiesci The Driver’s Seat i jej przekladu ma za zadanie pobudzi¢
krytyczne myslenie, a nie bierne zaangazowanie si¢ w losy bohaterki.
Teatralizacja, sztuczno$¢, emocjonalne zdystansowanie uniemozliwiajg
zatopienie si¢ w fabule i odciecie od rzeczywistosci. Zastosowane techniki
defamiliaryzujace majg tez pobudzi¢ refleksje nad istotg narracji, opowiadania
historii. W polskim przekladzie te wazne dla znaczenia powiesci cechy stylu
i jezyka udalo si¢ zachowaé. W rezultacie otrzymujemy lekture, bedaca czyms
wiecej niz przeestetyzowanym studium przypadku - jest to proza, w ktérej sposob
opowiadania jest rownie wazny jak sama historia. (Roof, 2002, s. 53)
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